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AKWARELE 


RYSUNEK LAWOWANY 


TECHNIKA: Akwarele 
TEORIA: Budowanie koloru 
TEMAT: Pejzaż 


on barwy zależy od wielu czynników, 

przede wszystkim od otaczających ją 
kolorów. Kwestię tę zrozumiemy lepiej, kiedy 
poznamy technikę nawarstwiania barw oraz 
różne ciekawe efekty, jakie można uzyskać, 
malując farbami akwarelowymi. Zacznie- 
my od opanowania dwóch podstawowych 
technik — pierwsza to technika malowania 


na mokrym podłożu, a także w warstwie 


mokrej farby, druga natomiast polega na 
malowaniu na suchej powierzchni. Malowa- 
nie mokre na mokre pozwala na uzyskanie 
efektu płynnej plamy barwnej i rozlewności 
pociągnięć. Z kolei akwarela kładziona na su- 
chym papierze lub na suchej warstwie farby 
pozwala na precyzyjne opracowanie detali. 


W akwarelach możliwe jest jednoczesne wy- 


korzystanie obu tych metod. 


A Szy GH 


ski malarz pejzażysta o holenderskim rodowodzie, jest uważany 


istów swoich czasów. Na obrazie Most na dopływie rzeki 


subtelność, z wtysta nawarstwia ciemne barwy, 
a 
 świetlistość pośred 


|) RYSUNEK LAWOWANY 


BUDOWANIE KOLORU 


Mimo że techniki malowania na mokrym 
ina suchym podłożu poznajemy zazwyczaj 
oddzielnie, w trakcie pracy nad obrazem 
wykorzystujemy obie metody równolegle. 
Dzięki ich połączeniu możemy otrzymać 
ciekawe efekty malarskie — z jednej stro- 
ny płynne połączenia barw, z drugiej zaś 
wyrazisty kontrast i precyzję malowania 
detali. Podstawowy element, który odróż- 
nia obie techniki, to czas schnięcia papieru 
pomiędzy kolejnymi warstwami farby. Na 
mokrym papierze akwarela bardzo łatwo 
się rozprzestrzenia, z kolei na suchym pod- 
łożu pociągnięcia pędzla pozostawiają wy- 
raźny ślad o ostro zarysowanych brzegach 
- malując na suchym, możemy zatem opra- 
cować wyraziste kontury i zawiłe detale. 
Nakładając kolejną warstwę farby zarówno 
na mokrym, jak i na suchym podłożu, za- 
wsze przyciemniamy lub wzmacniamy in- 
o bwią odcienia. Na wilgotnym pod- trzeba bardzo uważać, aby cała powierzch- 
aaa ABE mieszania nia papieru została jednakowo zwilżona. 
Następnie, kiedy papier jest jeszcze mo- 
kry, zaczynamy nakładać plamy barwne 
poziomymi pociągnięciami pędzla w gór- Na początek do napinania papieru 
nej partii rysunku. Kolejny etap polega na możemy wykorzystywać zwykłą ta- 
! pa koloru za Pomocą szero” śmę samoprzylepną, jednak w mia- 
JANIE JE ok rę możliwości zalecamy stosowanie 
szerokiej taśmy wykonanej z papieru 
klejącego, używanej między innymi 
do zaklejania paczek oraz do ochro- 
ny szyb podczas malowania ram 
okiennych itp. Taśmy nie powinno 
się odlepiać — rysunek przytwierdzo- 
ny taśmą do rysownicy wycina się za 
| pc goa noża inereligatorskiego, od- 


Kiedy wyschną pierwsze pociągnięcia pędzla naniesione na mokre podłoże, można 


dodać nowe tony, które wzmocnią odcień wyjściowy. 


Naciąganie papieru 


pieniem de szkicowania pozy 
ci R de okładnie określić format 


REES papie- 
nicy. Papierową taśmę 
można t też z łat NOŚĆ REC nar 
nosząca ią wodę, Ni ie 

w ten sposób pov dezóhni. obrazu. 
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E MALOWANIE NA SUCHEJ 
POWIERZCHNI 


Malowanie na suchym podłożu, czyli na 
czystym papierze lub wyschniętej warstwie 
farby, polega na nawarstwianiu dwóch lub 
więcej kolorów. Ponieważ akwarele dają 
przejrzystą plamę barwną, suma dwóch 
zachodzących na siebie warstw koloru bę- 
dzie ciemniejsza i kolorystycznie bogat- 
sza od swoich składowych. Innymi słowy, 
dwa jednakowe odcienie, z których je- 
den jest nałożony na drugi, dadzą odcień 
ciemniejszy lub intensywniejszy. Aby jed- 
nak uzyskać taki efekt, należy odczekać aż 
odcień nałożony w pierwszej warstwie zu- 
pełnie wyschnie — jeśli pierwsza warstwa 

| nie będzie dostatecznie sucha, drugi kolor 

| rozprzestrzeni się w niej, uniemożliwiając 
wydobycie zamierzonego tonu. Dopiero 
sucha powierzchnia papieru pozwala na 

klarowne pociągnięcia pędzla i pełną kon- 
trolę nad kreską. 


E UZYSKIWANIE CIEMNIEJSZYCH 
TONÓW BARWNYCH 


Zawsze, gdy nałożymy jedną barwę na 
4 drugą, otrzymamy nowy kolor, ale o ton 
ciemniejszy. Nawarstwiając pociągnięcia, 
zwiększamy ilość pigmentu na podłożu. 
Farby akwarelowe są z natury przejrzyste, 


== =_ 


a więc nie mają właściwości kryjących. 
Akwarele działają podobnie jak kolorowy 
filtr położony na papierze = światło prze- 
chodząc przez kolejne warstwy farby odbi- 
ja się od bieli podłoża i tworzy w ten spo- 
sób określony kolor. Kolor i jego odcień 
powstaje w akwareli z sumy nakładających 
się na siebie barw i ich odcieni. Nawet naj- 
bardziej świetliste kolory po nałożeniu na 
siebie ulegają przyciemnieniu i wzmocnie- 


niu. Akwarela zachowuje techniczną po- 
prawność do czasu, kiedy spod warstw ko- 
loru widać jeszcze biel papieru — zwykle 
dopuszcza się nałożenie trzech, najwyżej 
czterech warstw farby, później kolor zaczy- 
na nabierać właściwości kryjących. 


Na poprzedniej warstwie nanosimy 
kolejną warstwę o tym samym odcieniu. 
W efekcie otrzymujemy kolor o ton 
ciemniejszy. 


Farby akwarelowe są przejrzyste i dlate- 
go warstwy koloru nałożonego wcześniej 


Każdy ton naniesiony na wcześniejsze 


warstwy da nam ciemniejszy kolor. 
W ten sposób można kreować kolejne 
plany obrazu. 


koloru (spróbujcie położyć na przykład 
żółtą szklaną butelkę na ciemne podło- 
że). Główna zasada nakazuje zatem ma- 
lowanie od tonów jasnych do ciemnych. 
Wrażenie głębi powstaje w obrazie mię- 
dzy innymi dzięki różnicowaniu jego ska- 
li walorowej, a zatem w dalekich planach 
kładziemy jedną warstwę jasnego kolo- 
ru, z kolei w planach bliskich możemy te 
kolory nawarstwiać, dbając przy tym, by 
kolejne warstwy wysychały przed nałoże- 
niem następnych. 


EH POŁĄCZENIE DWÓCH TONÓW. 


Ton, odcień lub walor to pojęcia określające 
jasność koloru lub jego nasycenie. W akwa- 
reli otrzymujemy jaśniejszy ton poprzez 
dodanie większej ilości wody do pigmen- 
tu. Jeśli na wyschnięty kolor naniesiemy in- 
ny, otrzymamy przyciemniony ton. 

Jasne i świetliste kolory zachowają się po- 
za miejscami nawarstwienia farb i tam, 


- Wym: gdzie kolejne pociągnięcia pędzla nie bę- 
dą się przenikały - możemy zaobserwo- 
wać to w rysunku z wazonem kwiatów (na 
następnej stronie). 

Na początku należy ustalić, które obsza- 
ry opracujemy jasnymi odcieniami — spod 
naniesionej tam farby mocno będzie prze- 
zierała biel papieru. Pierwsze rozwodnione 


określonej 
ny kolor. Niestety 
jest rozjaśnienie koloru. 


p rzejrzystą wz rst 
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7 RYSCNEK ŁAWOWANYI 


nie w miarę przechodzenia ku górnej kra- 
wędzi obrazu, by przybrać tam znacznie 
jaśniejszy ton. Jaśniejsze tony nieba są 
zatem pochodną tonów ciemniejszych 
z dolnej partii. Na wyschniętej warstwie 
jasnego koloru w obszarze wydm widać 
pociągnięcia o zdecydowanie ciemniej- 
szym odcieniu, w ten sposób uzyskano 
wyrazistość faktury, a także wzbogacono 
monotonny dotąd obszar jednego kolo- 
ru. Każdy odcień naniesiony na istnieją- 
cą warstwę koloru po wyschnięciu będzie 
wzmacniał jego walor. 


Partie światła w tym wazonie tworzy biel 
papieru. 


warstwy wytyczają obszary jaśniejszych to- 
nów i określają kształty przedmiotów. Na- 
kładanie kolejnych warstw rozrzedzonej 
farby przyciemnia barwę. Nie jest istotne 
miejsce nanoszenia koloru - niezależnie 
od tego, czy malujemy tylko jeden element 
martwej natury, czy tylko jedną z części 
pejzażu, zasada zawsze pozostaje ta sama 
— kolejność malowania od jasnych tonów 
do ciemnych. 

Aby uzupełnić serię podstawowych za- 
eń z zakresu budowania tonacji 
ai waż w a 


E KONTRAST TWORZY KSZTAŁT 
——————- 
Widzieliśmy, jak ton barwny nałożony na 
inny ton daje nowy, ciemniejszy odcień. 
agniemy otrzymać ciemny kolor, 
anosimy na jego wyschnię- 
7 z odcień. Połączenie obu 
tonów. b bszar, który można uznać 
za cień. 


ORKA aa. i 


azóaw M rewnątrz gle my. 
ą a [o pm 


zacienione partie martwej natury kolorem 
o nieco ciemniejszym walorze. Uzyskane 
w ten sposób kontrasty tworzą sprecyzo- 
wane kształty, 


M LASERUNKI 


Nie ma znaczenia, jak bardzo rozwodnio- 
na jest farba nakładana na wcześniej nało- 
żony kolor. Jeśli malujemy na suchej war- 
stwie farby, efekt jest zawsze ten sam, czyli 
przyciemnienie tonów, które zostały na- 


niesione wcześniej. Można to sprawdzić 


Partia nieba jest lawowana. W partii 
wydm naniesiono szereg pociągnięć 
na wyschniętą warstwę poprzedniego 
koloru, wydobywając w ten sposób 
fakturę piasku. 


w prosty sposób, malując jakiś motyw na 
białym papierze, czekając aż wyschnie i na- 
kładając na całej powierzchni papieru bar- 
dzo świetlisty i przejrzysty laserunek. 

Warstwa rozwodnionego laserunku zmie- 
nia nie tylko niezamalowane obszary bieli 
Ca de pzycernie Ę odcienie na- 


śli zawiei pokrycia łego podłoża za- 
owamy kilka obszarów w pierwotnych 


TI oki 


Po wykonaniu szkicu nanosimy jednolicie rozwodnioną 
warstwę farby, gromadząc większą ilość w partiach cieni. 


Po wysuszeniu obrazu nanosimy ciemniejsze akcenty, 
uwydatniając w ten sposób partie, które otrzymują mniej 
światła. Kontrast daje nam efekt głębi. 


świetliste w porównaniu z partiami po- 
krytymi kolorem. Za przykład posłuży 
nam rysunek rośliny w doniczce (po pra- 
wej). Gałązki tej rośliny zostały namalo- 
wane bardzo jednolitym odcieniem ziele- 
| i, a następnie wzmocnione ciemniejszym 


Ciemnym 
odcieniem zieleni 
podkreślamy 


charakter liści. 


, otrzymano świetliste ob- 


szary na liściach. 
RADA EKSPERTA _ AB = 
Kontrolowanie wilgotności | 4 Na całym obrazie 
podłoża | | | | "| stosujemy technikę 
=" | przezroczystego 
laserunku, 


pomijając niektóre 
partie liści, 


o prostu 
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Pejzaż rzeki, 


widok na Tyber 

z góry Mario 
Claudea Lorraina 
(1600-1682) 

to doskonały 
przykład 
budowania głębi 
obrazu za pomocą 
skali tonalnej 

- ciemniejsze 
odcienie akwareli 
tworzą pierwszy 
plan pejzażu. 


W pierwszej 
kolejności 
przeciągamy 
papier bardzo 
rozwodnionym 
odcieniem 
farby, następnie 
wprowadzamy 
tony, które 
umiejscowią 
bliskie i dalekie 
plany obrazu. 


ona PJ SAOROPOSA RL: Hquci żę 2 R 
|SZĘ last saw z Porran ź 
sze natomiast są w głębi. Lorrain, ce 
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Wzmacniamy 
kontrasty 
ciemnymi tonami. 
W oddali kontrast 
względem tła jest 
mniejszy. 


PIGMENTY 
CHROMOWE 


Historia TORA pac 


PEORIA JJ 


nej z jego prac wykonanych techniką akwa- 
reli, możemy przestudiować metodę pracy, 
aby tym samym lepiej zrozumieć łatwość 
budowania skali tonalnej w technice wod- 
nej. Nie chodzi tu o dokładne skopiowanie 
rysunku, tylko o przeanalizowanie procesu 


kolory sad makra na mokre, to 
zmieszają się one ze sobą, tworząc ton 
ciemniejszy niż ton któregokolwiek 
z kolorów wyjściowych 


KONTROLOWANIE 
WILGOTNOŚCI 

W mokrej warstwie farby można 
wprowadzać korekty tonalne, usu- 
wając nadmiar farby czystym pędzlem 
albo gąbką, szmatką czy bibułą. 


SISANIOWEA YA (E|AINANIE 

Jasny kolor zawsze zmienia odcień 
na ciemniejszy pod wpływem innego 
koloru. Nawet jeśli pierwotny ton 
był bardzo świetlisty, po nałożeniu 


tworzenia pejzażu akwarelowego. Pierwsza 
rozwodniona warstwa farby, a zatem bar- 
dzo jasna, służy do stworzenia bazy, na któ- 
rą będziemy nanosić kolejne warstwy — na- 
łożenie kolejnej warstwy sprawi, że odcień 
koloru stanie się ciemniejszy. 


laserunku zawsze będzie nieco ciem- 
a 3 


_ ton, należy zachować go na papierze 


inie EPOOWAŚ aserunkiem. 


NAKŁADANIE LASERUNKU 
Laserunek zawsze nieco przyciemnia 
pokrywany kolor, efekt ten jest mniej. 

widoczny w obszarach ciemnych od- 


cieni, a bardziej w obszarach JESOYSDY 4 
tonów. 
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ZACHMURZ 
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Ciemne i jasne partie pejzażu 


Farby akwarelowe charakteryzują się wyjątkowymi 
właściwościami — są transparentne, dają delikatne 
i świetliste barwy. W zależności od ilości wody, którą 
dodamy do farby, możemy uzyskiwać niezliczoną 
liczbę odcieni. Spróbujmy wykonać następujące ćwi- 
czenie — wykorzystując fotografię, namalujmy pej- 
zaż zachmurzonego nieba. Takie niebo jest idealne 
do stworzenia gradacji tonalnej. Chmury są lekko 
zamglone, dzięki czemu łatwo jest nakładać akwa- 
relami rozmaite odcienie. Aby namalować błękit 
nieba, zastosujemy jeden kolor, a następnie będzie- 
my mogli poćwiczyć gradację tonalną, malując roz- 
wodnionymi farbami. Chodzi o namalowanie mało 
skomplikowanego pejzażu, w którym należy zwrócić 
szczególną uwagę na zmiany tonalne w obszarze nie- 
ba. Będziemy malować na podstawie zdjęcia, a więc 


kadr i kompozycję mamy już ustalone. W niektórych 
miejscach wilgotne kolory ulegną rozmyciu i będą 
się przenikały z innymi barwami. A w innych par- 
tiach trzeba będzie malować precyzyjnymi pocią- 


gnięciami na suchym podłożu. 


| POTRZEBNE MATERIAŁY 


* Farby akwarelowe: ' Paleta 
ceruleum, błękit - Ołówek (HB) 
kobaltowy, sjena * Rysownica 
naturalna * Taśma klejąca 

* Okrągłe pędzle ' Pojemniczek z wodą 
numer 8 i 20 - Bawełniana szmatka 

* Papier akwarelowy * Gąbka 


o średniej gramaturze 


CIEMNE I JASNE PARTIE PEJZAZI 


Zaczynamy od naszkicowa- 
nia głównych elementów 
pejzażu. Rysunek ułatwi 
nam późniejszą pracę nad 
wyznaczeniem obszarów 
poszczególnych tonów. 
Linie szkicu powinny być 
bardzo delikatne, aby po 
naniesieniu farby były pra- 
wie niewidoczne. Cienkimi 
kreskami rysujemy linię 
horyzontu w dolnej części 
kadru. Następnie kreślimy 
ołówkiem delikatne kontu- 
ry chmur. Jeśli uważacie, że 
trzeba nanieść poprawki, 
wymażcie niepotrzebne 
kreski, ale nie dociskajcie 
gumki zbyt mocno, aby nie 
uszkodzić papieru. 


w tale 


i or rozp RE na sięna 
ite partie rozmytych barw. Dlatego warto RE ócić = 


Fi RYSUNEK ŁAWOWĄNY 
Z AD CI 


EL Teraz nakładamy pierwszą warstwę mocno rozwod- 
nionego ciemnego błękitu i zaznaczamy obszary najjaśniej- 
szych części chmur. Trzeba przygotować taką ilość farby, 
aby nie wyczerpała się w połowie pracy nad rysunkiem. 
Nakładamy jeden kolor, a nie mieszankę barwną, więc 
będzie można rozrzedzać kolor i zmieniać jego odcień. 


A 


4 Najbardziej świetliste 
partie chmur pozostawiamy 
niezamalowane, wykorzy” 
stując tym samym biel pa- 
pieru. Te partie będą najja- 
śniejszymi miejscami w ca- 
łym obrazie i to od nich 
będzie zależeć efekt świetli- 
stości pejzażu. Trzeba 
o tym pamiętać i wcześniej 
rozplanować świetliste 
miejsca, ponieważ po nało- 
żeniu ciemnego koloru, nie 
będzie można go rozjaśnić. 
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nakładamy warstwę nieco 
rozrzedzonego błękitu 
ceruleum, o bardzo inten- 
sywnym odcieniu, czyli do 
farby nie dodajemy zbyt 
dużo wody. W ten sposób 
otrzymany ton będzie 
dość ciemny. Taką war- 
stwę farby nanosimy na 
górne partie nieba po 
prawej i po lewej stronie, 
tworząc silny kontrast 

w stosunku do wcześniej- 
szej warstwy i tym samym 
w wyraźny sposób uwy- 
datniający oba tony. 
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6 Po wysuszeniu papieru malujemy dolną część nieba 
ciemnym błękitem, który uzyskujemy poprzez dodawanie 
niewielkiej ilości wody do farby. Jednym pociągnięciem 
pędzla zaznaczamy linię horyzontu. Kiedy niebo jest już 
suche, widać wyraźnie przejścia tonalne. Taki efekt 
osiąga się dzięki zwilżaniu podkładu wodą. 

Następnie wzmacniamy kontrast po lewej i po prawej 
stronie kadru, dodając więcej koloru do rozrzedzonej 
farby. Średnie tony zyskują większy blask dzięki tonom 
bardziej ciemnym i kryjącym, które nałożono obok. Nale- 
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7 Czekamy, aż papier w partii chmur wyschnie. 
Moczymy pędzel w możliwie jak najciemniejszym odcieniu 
błękitu i nanosimy na partie, w których były średnie tony. 
W ten sposób tworzymy efekt głębi w chmurach. Nakła- 
danie tych ciemnych tonów powinno się robić z rozwagą, 
ponieważ na tym etapie nauki trudno nam będzie od- 
tworzyć świetlistość w zamalowanych partiach i choćby 
częściowo odzyskać biel papieru. Dlatego też zaleca się 
nanoszenie ciemnych tonów stopniowo, zdecydowanymi 
pociągnięciami pędzla. 
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nie wyszli poza linię horyzontu, nie złączyli dwóch obsza- 
rów pejzażu ze sobą i żeby linia horyzontu była wyraźnie 
zaznaczona. Malujemy dobrze rozmieszanymi farbami, 
średnio rozcieńczonymi wodą. Zalecamy używanie bar- 
dzo miękkich pędzli akwarelowych. Pracujmy z rozmy- 
słem, ponieważ zamalowanie papieru w niepożądanym 
miejscu może zniweczyć efekt całości. 
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